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Palladio classico ou anticlassico?

Os séculos XV e XVI, especialmente entre 1420 e 1580, foram o periodo
em que a arquitetura ¢ reconhecida como forma de expressdo cultural
eminente, estritamente ligada a representacio do poder, da riqueza, do
prestigio, e é vista como instrumento para moldar, controlar e melhorar o
carater ¢ a qualidade da vida tanto publica quanto privada. Nesta época os
investimentos em obras artisticas e arquitetonicas assumem para a classe
burguesa um carater compensatorio, enquanto para os nobres respondem a
exigéncias de ostentagdo, necessarias pela obrigacio da magnificéncia. A
Igreja é geralmente a grande beneficiatia: suas posses animam-se em todo
lugar de uma atividade impressionante, multiplicam-se as novas igrejas,
reestruturam-se as velhas, fundam-se novas capelas em cenarios
espetaculares. Mas o fenomeno é generalizado e luxo reina em ambito
religioso tanto quanto em ambito civil e profano. Nas cidades assumem
grande importancia os edificios de carater civico: a sede do municipio ou da
senhoria, as loggie, a Casa de moeda, os palacios publicos e as torres de
guarda s3o alguns exemplos.

Nesse cenario surgem nomes como o de Filippo Brunelleschi Leon
Battista Alberti e Bramante. Mas entre tantos génios, nasce um que sob
certos aspectos pode ser considerado uma excecdo: o padovano Andrea
Palladio, alguém que elaborou uma teoria e a deixou por escrito em seu
Tratado, que construiu edificios privados e publicos, civis e religiosos,
palacios, casas de campo, igrejas e até mesmo uma ponte, alguém que

! Arquiteta graduada em 2003 em Arquitetura e Urbanismo na Escola de Engenharia de Sio Catlos,
onde também trabalhou no Grupo Quadro de Pesquisa, desenvolvendo a pesquisa de Iniciacao
Cientifica "Palladio ¢ Roma" durante aproximadamente dois anos. De 2004 a 2005 trabalhou na
tradugio para o portugués do tratado “I Quattro Libri dell’Architettura di Andrea Palladio”,
atualmente em fase de publicagdo. Desde fevereiro de 2006 é aluna de mestrado do programa de Pés-
Graduagio em Arquitetura ¢ Urbanismo da Escola de Engenharia de Sio Carlos — EESC-USP com a
pesquisa “Palladio e Vicenza: a construcio de uma cidade através de seus edificios”.
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deixou a vida na arquitetura. Andrea di Pietro dalla Gondola é talvez o
arquiteto mais romano desde a época dos antigos, que nasce em um dos
periodos mais férteis em termos da produgio artistica italiana, ndo em
Floren¢a ou em Roma, mas numa regido periférica a tudo isso, a Republica
Véneta. Andrea passou sua infancia numa cidade armada. Em 1509, apenas
um ano depois de seu nascimento, iniciou a chamada “Guerra Dei
Cambrai”, na qual Padua e outras cidades enfrentaram Veneza junto com o
Papa e as poténcias européias. Padua viu-se imersa numa alternancia de
conquistas e reconquistas que a deixariam falida e em ruinas. A guerra
termina em 1517. Por essa época vivia em Padua alguém que certamente
teria grande influéncia sobre os estudos e o interesse do jovem Dalla
Gondola pela arquitetura: Alvise Comaro era um dono de terras com
pretensOes de aristocrata, que redigiu um breve tratado dando conselhos
praticos sobre como constituir uma casa cémoda e barata e, em
colaboragio com o pintor Giovanni Maria Falconetto, desenhou para a sua
casa de Padua uma Loggia e um Odeon. Andrea acabava de entrar em
contato, mesmo que indiretamente, com o novo estilo criado em Roma por
Bramante.

A influéncia pratica do duo Cornaro - Falconetto une-se a do
tedrico bolonhés Sebastiano Serlio, chegado de Roma ao Veneto para
tomar anotagdes sobre edificios que seriam incluidos em seu tratado. Sabe-
se que Palladio leu o Terceiro e o Quarto Livro de Serlio, pelos quais
entrou em contato mais aprofundado com a arquitetura romana. Em 1524,
Andrea rompe o contrato que o unia a seu patrao em Padua e foge para
Vicenza, onde trabalha durante 14 anos como aprendiz e assistente de
Girolamo Pittoni e Giovanni di Piedemuro, cortadores de pedra. Vicenza
era entdo uma cidade que compensava a modéstia de seu esplendor com
um especial interesse pela arquitetura como meio para aumentar esse
esplendor. A lista de mecenas que Palladio incluird em seu Tratado
demonstra a sintonia da cidade com seus arquitetos e o afd de todos para
tornar-se uma terra que pudesse brilhar de luz prépria e ndo uma simples
cidadezinha resignada a viver a sombra da deslumbrante Veneza.

Aos 30 anos, Andrea é chamado a trabalhar para o Conde
Giangiorgio Trissino na constru¢do da Loggia para a vila deste em Cricoli,
préoximo a Vicenza. A figura de Trissino foi determinante na vida do
arquiteto em muitos aspectos. Trissino era um aristocrata e tinha feito parte
do restrito circulo cultural do papa Ledo X Médici e que, depois de perder
seu poder devido a dominagio veneziana teve que exilar-se em Roma. Ali
conheceu Rafael e aprofundou seus estudos da tradigdo antiga a0 mesmo
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tempo em que se empenhava num poema épico dedicado ao imperador
Carlos V, "ltalia Liberata Dai Godi". E neste poema que aparece um
mensageiro com um nome surgido das artes da guerra e da sabedoria: Pallas
Atenea. E esse 0 nome que mais tarde inspirara o apelido dado ao jovem
padovano e que serid aquele que o arquiteto gravard na historia da
arquitetura: Andrea Palladio.

Trissino apresentard seu protegido nos circulos intelectuais,
orientara suas leituras sobre a arquitetura - muito provavelmente foi
Trissino quem guiou Palladio em suas primeiras leituras de Vitravio -, a
engenharia, a topografia antiga ¢ o levard aquela que para qualquer leitor
desse tipo de obras era o centro do universo: Roma. Ali Palladio conhece
com seus olhos aquilo que até entdo conhecera apenas por livros como o
terceiro e o quarto livro do "Tratado De Arquitetura" de Sebastiano Serlio.

As viagens para Palladio tornaram-se um meio de aprendizagem:
ele ndo s6 via os monumentos antigos como tinha o cuidado de medi-los e
reproduzi-los em seus desenhos. Entre os anos de 1540 e 1547 poucos sdo
os documentos que ddo noticias de Palladio em Vicenza, por isso deve-se
supor que grande parte daquela década foi ocupada por viagens a varios
lugares, dos quais depois ele reproduziu ou relembrou os monumentos
mais importantes. No Primeiro Livro de seu Tratado, falando das reliquias
dos antigos edificios, ele escrevera que

(-..) encontrando-as de muito maior observacio dignas, que eu nio tinha antes pensado, comecei a
medir minuciosamente com suma diligéncia cada uma de suas partes, das quais tanto tornei-me solicito
investigador, ndo sabendo conhecer ali coisa, que com razio, e com bela propor¢io nio tivesse sido
feita, que depois ndo uma, mas mais ¢ mais vezes transferi-me em diversas partes da Itdlia e fora dela
para poder inteiramente daquelas, compreender como fosse o todo e em desenho reduzi-lo.
(PALLADIO, 2002, L. 1, p. 5, tradugio nossa)

No mesmo tratado ele citard monumentos antigos de Verona,
Sirmione, Rimini, Ancona, Assisi, Tivoli, Gubbio, Torino, Susa, Pola,
Nimes, Baria, Napoli e de outras cidades, mas sem duvida as viagens mais
importantes foram aquelas feitas a Roma, cinco no total, trés das quais em
companhia do Conde Trissino. A primeira deu-se no verdo de 1541 junto
do conde. Desta viagem ¢é noto apenas o itinerario de volta, ocasido na qual
Palladio pdde visitar as catedrais de Orvieto e Siena, além de algumas obras
de Peruzzi, de Sangallo e de Buonarotti. A viagem de volta seguiu pela Via
Flamina que também entdo comecava "na porta Flumentana, hoje dita Del
Popolo e passando pela Toscana e pela Umbria conduzia a Rimini”
(PALLADIO, 2002, 1. 3, p. 8-9, traducdo nossa). A segunda viagem de

124



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

Palladio a Roma ocorre em 1545. O caminho de ida da caravana passa por
Ravenna, Rimini, Ancona, Gubbio, Assisi, Spoleto e Trevi. Da viagem feita
em 1547 sabe-se que o arquiteto estava em Roma em maio daquele ano e
retornaria a Vicenza em julho e que esse perfodo foi especialmente
dedicado ao estudo e a medi¢do dos monumentos antigos. Pela quarta vez
Palladio vai a Roma, chamado para a nova igreja de Sdo Pedro. A data nao
¢ certa, mas algumas evidéncias indicam que a viagem ocorreu no final de
1549. Nesta data o conde Trissino encontrava-se de cama, debilitado por
sua doen¢a que lhe impedia de caminhar e ndo pdde acompanhar o
arquiteto, mas quase certamente foi devido ao conde que aquele conheceu
o papa Paolo I1I.

Roma acolheu novamente o arquiteto, desta vez em companhia de
alguns "amigos venezianos" em 1554. Entre estes amigos estava o
intelectual humanista Daniele Barbaro. Barbaro, Patriarca eleito de Aquileia,
estava entdo trabalhando na traduc¢do e nos comentarios dos “Dez livros”
de Vitravio, e por isso tinha necessidade de ver alguns monumentos antigos
ja visitados pelo arquiteto vicentino, cujos desenhos utilizaria para a propria
obra.

Para seus estudos, Palladio precisava conhecer nio apenas as
localidades dos varios monumentos, mas também sua funcio e destino,
exatamente para poder acertar alguns detalhes uteis para suas pesquisas e
suas reconstru¢des. Desta maneira ele enriqueceu as préprias nogoes
histéricas sobre cada monumento, e a partir disso elaborou dois pequenos
livretos sobre Roma que seriam publicados naquela cidade por ocasido da
viagem de Palladio de 1554: "L'Antichitd di Roma Raccolta Brevemente da
gli Autori Antichi e Moderni" e “Descritione de le Chiese, Stationi,
Indulgenze & Reliquie de Corpi Sancti, che sono in la Citta di Roma”.
Ambos os livros sao guias cuidadosamente elaborados trazendo descri¢Ges
detalhadas de monumentos e igrejas na cidade de Roma.

Sabe-se que os estudos apresentados no "L'Antichitd" remontam as
primeiras viagens de Palladio, sobretudo a de 1547. Neste pequeno livro
sao apresentadas ao mesmo tempo nog¢des sobre a vida, os usos e 0s
costumes dos romanos e sobre alguns monumentos antigos, como as
portas, as termas, os teatros, os foros, os arcos triunfais, os palacios, os
templos, o Palacio papal e o Belvedere. Essa compilacio foi conseguida
através da leitura de diversas obras sobre histéria antiga e topografica
romana, como o préptio autor cita na introdu¢io do "L'Antichita"
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(-.) me empenhei em recolher o presente livro, com quanta mais concisio eu pude, de muitos
fidelissimos autores antigos e modernos que disso muito escreveram, como de Dionisio Alicarnaseo,
[de] Titto Livio, [de] Plinio, [de] Plutarco, [de] Appiano Alessandrino, [de] Valerio Massimo, [de]
Eutropio; do Biondo, do Fulvio, do Marliano e de muitos outros. Nao me contentei com isto apenas, e
também quis ver, e com minhas préprias maos medir tudo (PALLADIO, 1988)

Sabe-se que Palladio comecava suas anotagbes com croquis
elaborados no local, esbogos relativos em grande parte as fundagbes e a
detalhes construtivos em forma de "primeiras anota¢oes" dos quais eram
elaborados os desenhos "passados a limpo".

“Por sua notagdo sumadria e apressada, as vezes apenas
fragmentaria, resulta que estes foram executados no local, como se percebe
também das precisas medi¢oes, por isso deve-se pensar que estes
representam a exata consisténcia dos edificios visitados”. (ZORZI, 1958, P.
27, traducdo nossa). Importante destacar que boa parte das obras visitadas
por Palladio encontrava-se em rufnas além de, na época, nio terem sido
ainda perfeitamente reconhecidos e o rico detalhamento de seus desenhos
deve-se mais a uma reflexdo sobre o que ele viu do que a um registro
direito dos elementos existentes. Palladio, apds os primeiros esbogos feitos
no local, empenhava-se em completar as partes ausentes dos monumentos
e dos edificios tomando como base as medidas das ruinas registradas em
seus croquis, nas medidas de outros elementos encontrados no local, como
capitéis, bases de colunas, pedagos de trabeacio, partes de arquitraves, etc. e
nas regras ditadas por tratadistas como Vitravio.

Depois dessa primeira reconstrucdo ja em seu estudio, Palladio
passava a limpo seus desenhos, reconstruindo o inteiro monumento,
elaborando plantas, cortes, elevacSes e detalhes exatamente como se
estivesse elaborando um novo projeto. E de certa forma ele realmente
estava. F como se, a partir de elementos conhecidos - iz loco ou através de
livros - ele tivesse a liberdade de remontar um quebra-cabe¢as com as pegas
que julgasse melhores. A partir destes estudos, Palladio identifica alguns
elementos que, como partes, estardo comparecendo e sendo recompostos
em suas obras, como é o caso do uso das ordens, dos frontdes, da
hierarquia entre os comodos, de elementos de cobertura, abobadas, janelas,
sem falar da simetria®. Estes elementos foram escolhidos pelo arquiteto a

2 A palavta simetria é aqui utilizada como foi usada por Vitrivio em seu Tratado, ou seja como
sin6nimo de correspondéncia, ou seja uma concordancia uniforme entre a obra e suas partes. Neste
ponto de seu texto, o tratadista romano faz uma comparagio direta com as propor¢des do corpo
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partir das reconstrucGes dos antigos edificios romanos feitas por ele e
seriam utilizados em contextos diferentes dos originais. Exemplo disso é o
uso da simetria e da existéncia de um eixo central nos projetos palladianos
de vila. Escavacbes demonstraram que na arquitetura de habitagdo os
romanos usavam quase sempre plantas livres e que a simetria ¢ a hierarquia
das partes eram uma exce¢do, ao contrario dos edificios publicos,
especialmente os de idade imperial. Sobretudo as termas deste periodo
aproximavam-se do ideal de Palladio. De fato, estes eram a tnica categoria
de edificios antigos que pudesse oferecer-lhe solugGes para muitos de seus
problemas de composicdo. Os imponentes conjuntos imperiais construidos
a partit do tempo de Tito e Trajano, século 1 d.C., se desenvolvem em
torno de uma grandiosa progressdo de espagos dispostos ao longo de um
eixo. Provavelmente estas aulae ocupavam o nucleo central do complexo
nio porque tivessem uma preeminente importancia funcional, mas pelo
fato de serem constituidas por imensos ambientes com coberturas em
abobada, a cuja existéncia estrutural melhor se adequa uma disposicdo
central. A distribui¢io dos volumes era determinada mais por suas
dimensGes que por sua importancia funcional. Ao estudar os restos da
termas mal conservadas ou em parte ainda sepultadas, como as de Agtippa,
Palladio registrava fielmente em croquis executados iz Joco aquilo que via, e
neste caso nao havia absolutamente certeza de que o esquema resultante
fosse simétrico. Mas uma vez de volta ao seu estudio, o arquiteto
reconstruia o desenho; dele muitas vezes desapareciam elementos
sobrevividos nas ruinas e o edificio ganhava uma configuracio
rigorosamente palladiana. No caso de monumentos melhor conservados,
cujo entendimento global ainda é possivel através de vestigios de muros, o
mestre apresenta-os em seus desenhos através de se¢Oes escolhidas que
tendem a fazer parecer a distribui¢do mais palladiana do que realmente nio
fosse. Isso se aplica também a organizacio externa dos volumes. Os
romanos preocupavam-se muito com a criagdo de uma seqiéncia de
composi¢do que criasse espacos internos com volumes interessantes, mas
pouco cuidavam diretamente dessa composicio na parte externa do
edificio. Os desenhos de Palladio trazem destes monumentos rigorosas e
harmoniosas composi¢cbes volumétricas nas fachadas e nas perspectivas,
estudando um modo de aglomerar os espagos em torno de um nuicleo

humano, em que a correspondéncia — ou simetria — entre o pé, a palma da mao, os dedos e as demais
partes resulta num conjunto perfeito.
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central. Na arquitetura romana o mestre procurou, sobretudo, os métodos
para organizar e integrar certos complexos de espacos e de massas,
especialmente em composicOes centradas em torno de uma zona axial que
continha os ambientes mais importantes. Como dito anteriormente, a partir
de todos estes estudos ele identifica elementos que como pattes estardo
comparecendo e sendo re-compostos em seus trabalhos. Mas se de um lado
a teoria palladiana e seu modo de composicio seguem a teoria de Vitravio,
seu principal objetivo ao estudar as ordens era o respeito as leis da estatica
determinadas pela gravidade aplicadas as constru¢des em alvenaria.

Palladio parece estar interessado nos elementos da antiga
arquitetura romana mais pelo que eles representam visualmente do que
exatamente porque atendam de uma maneira ou de outra ao decoro’, a
relacio direta entre o uso de uma ordem a finalidade do edificio,
posicionamento exemplificado pelo uso de um elemento da arquitetura
religiosa — a cupula — em projetos de residéncias ou ainda, pelo que diz
respeito a habitacGes, o uso de um pédio que eleva o volume da edificacio
como os romanos faziam com seus templos.

Palladio opde-se ao gosto classico da Antigiiidade e do
Renascimento florentino e romano na medida em que conserva elementos
arquitetonicos da preceptistica romana, mas dispée 0 mesmo elementos em
diferentes situacbes ou elementos diferentes em similares situacdes de
espaco. Alguns teéricos, como Francesco Milizia (1768, p. 277 apud
ARGAN 1999, p. 400)4, para quem “todo elemento tem uma tarefa precisa
na indica¢do do espago e permanece ligado a essa func¢do espacial” e para
quem os arquitetos gregos e romanos teriam alcancado, fixando seu canone
nas ordens, “a razdo da arte, a beleza pura, a coeréncia bela de partes belas,
representa¢do absoluta do espaco mediante o valor construtivo do relevo
plastico” consideram Palladio um iconoclasta dessa beleza pura, por
justapor os elementos por sua beleza abstrata de coisas em si. Elementos

3 Decoro foi utilizado por Vitravio em seu tratado ao falar no aspecto do edificio em seu De architectura
libri decem. Para ele, nenhum elemento da construcio pode estar num determinado lugar sem razio, ou
seja, o edificio tem que representar da melhor forma qual sua finalidade e para quem foi construido.
Faz-se aqui uma relacdo direta com as ordens gregas. Vitruvio cita como exemplo os templos dedicados
a Minerva, Marte ¢ Hércules, que devem ser construidos segundo a ordem drica, ou seja, a ordem que
melhor representa a caracteristica de forca destes deuses. Ja para Vénus, a qual correspondem obras
delicadas e ornadas com flores se utilizard a ordem erintia. Para os deuses como Juno, Diana e do
Padre Baco, cujo cariter concorda mais com a severidade e solidez dética que com a delicadeza
corintia construir-se-ao templos_jdnicos.

+ MILIZIA, Francesco (1768). Le vite de’ pii celebri architetti. Roma: s.n.
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como colunas, ordens, entablamentos, ganham um valor na arquitetura
palladiana que é proprio deles: eles passam a ser os criadores do espagco.

Palladio torna-se assim um criador do classicismo, como citado por
Argan (1999), ndo histérico. A forma antiga é para ele eterna e o processo
que permite reconstrui-la é antes um processo légico e gramatical do que
um processo de pesquisa sobre os dados. A forma adquire, como citado
acima, um valor de coisa em si e passa a funcionar numa obra assim como
as palavras funcionam numa frase, podendo ser reorganizados de maneiras
diferentes, formando discursos diferentes, mas sempre logicos. Seu
principio fundamental é: “Nido ¢é proibido ao Arquiteto distanciar-se
algumas vezes do uso comum, desde que sua variagio seja graciosa, e tenha
algo de natural” (PALLADIO, 2002).

Palladio toma para si aquilo que alguns autores chamam de /Zicenza,
no sentido de evasdo das regras ou de exercicio de autonomia de juizo.
Nesse momento é como se o arquiteto passasse a ter um alcance ainda
maior, que nio se limitava ao arranjo correto de elementos arquitetdnicos
pré-definidos, mas entram em cena seu engenho, fantasia e graca e outras
constantes intrinsecas a personalidade do arquiteto. A obra arquitetonica
ndo se propoe mais a representar ou construir um espago, se coloca como
objeto produzido pelo homem e para o homem.

No ambito da palavra classico existem, portanto, dois aspectos do
engenho de Palladio que exprimiam ao mesmo tempo a relacdo deste
arquiteto com o passado romano e sua atitude projetual. O primeiro é a
preocupagio com o estabelecimento de regras de acordo com Vitravio e
com os levantamentos das ruinas feitos 7z loco, o segundo ¢ a atracdo que a
possibilidade de subverter estas regras exerce sobre a imaginacio de
Palladio.

A leitura simultanea dos textos e dos projetos de vila de Andrea
Palladio - sobretudo daqueles por ele publicados em seu Tratado - nos
revela a atualidade da contribuicdo desse arquiteto. Palladio ensina o valor
das regras e das tipologias na elaboracdo de uma idéia, mostra como um
‘sistema’ arquitetonico pode ser perfeitamente compativel com a capacidade
de invencdo e, em certos casos, pode ainda subverter ou mesmo anular as
regras. Palladio projeta segundo férmulas fixas, mas sua sensibilidade para
as relacOes tridimensionais, assim como o seu desprezo pela exata repeti¢ao
de solucdes ja experimentadas e o sentido que desenvolve na exploragao
das possibilidades especificas de cada sitio, cliente ou problema, fazem com
que cada obra se torne diversa. E rico e constante o didlogo que estabelece
entre uma e outra arquitetura, didlogo entre duas épocas, entre o0s
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pressupostos da arquitetura classica e o fazer de sua arquitetura, entre o
passado e o presente.

Palavras, frases, discursos: a poesia das villas

"Vila" para os escritores da antiga Roma no era um conceito arquiteténico
nem muito menos artistico, mas uma afirmacao de cariter econémico. A
vila compreendia todo o poder, da terra a habitacdo dos empregados, dos
edificios necessarios a organizacdo de uma propriedade rural a casa do
patrdo. Distinguia-se uma "vila rustica" e uma "vila urbana": esta ultima
destinava-se a acomodar o patrdo durante sua permanéncia na propriedade
e era constituida por poucos comodos com um modesto "banheiro". Nasce
assim a vila, diferenciada da domus urbana e da casa colonial. Esta dltima
tende a ser simples em sua estrutura e a conservar as formas tradicionais
que nio implicam na intervencdo de um projetista.

A maior parte das vilas romanas nio era absolutamente classica: os
exemplos antigos sao normalmente despidos da simetria axial, do rigor e
das propor¢des racionais. Os volumes que as compdem parecem ter sido
construidos ao longo do tempo conforme as necessidades funcionais. Na
vila de Adriano em Tivoli, por exemplo, cada parte tem um significado por
si 86 e ndo se uniformiza materialmente com as estruturas contiguas mesmo
que entre estas possa existir alguma ligacdo visual. Foram os arquitetos
renascentistas que conferiram a estas construgdes a simetria e a organizacio
classica, com imposi¢oes de regras de ordens, que permanecem ao menos
até o século XVIII.

No século XV no Véneto existem dois tipos de vila: aquela
dividida em casa, anexos rurais e pombais. Durante a Guerra dei Cambrai
(1509-1517) casas e infra-estruturas rurais foram bastante danificadas. Para
alcancar os precedentes niveis de prosperidade o processo foi lento e
aconteceu apenas nos anos 40, com o crescimento do mercado urbano dos
géneros alimenticios e a decisdo em nivel governamental de libertar Veneza
e o Véneto da dependéncia do grio importado, e especialmente daquele
que provinha do sempre ameacador Império Otomano. Esse enorme
investimento em agricultura e nas infra-estruturas necessarias a produgio
agricola acelera o passo. Durante décadas os proprietarios de terras tinham
adquirido constantemente, sob o estivel governo veneziano, pequenas
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propriedades. Os investimentos em irrigacdo e na bonificagio por meio de
drenagem multiplicaram a renda dos ricos latifundiarios.

Em termos de arquitetura as exigéncias também mudaram.
Tornaram-se necessarias mudangas na constru¢ao € na organiza¢ao da vila
que o padovano Andrea Palladio reconhece, interpreta e encarna muito
bem. Seus desenhos reconhecem implicitamente a nio necessidade de um
"palacio de campo" igual aqueles da cidade, mas as propriedades também
ndo poderiam continuar hospedando o dono e seus convidados modestas e
simples casas coloniais. Ele entende que algo menor, muitas vezes com um
unico piso habitavel, era adequado como centro para controlar as atividades
produtivas - das quais provavelmente deriva a maior parte da renda do
proptietario - e para impressionar os inquilinos e os vizinhos, além de
entreter os hospedes mais importantes. As fachadas de suas vilas,
dominadas por frontdes com as insignias do dono, anunciavam sua
presenca e dominacdo do territério, conferiam a vila uma grandiosidade
mesmo que o tamanho do edificio fosse reduzido. As logge destes
ofereciam um lugar sombreado para ler, estar, passear, para apresentagoes
musicais e outras atividades.

Internamente, Palladio distribuia as funcdes tanto verticalmente
quanto horizontalmente. Cozinhas, dispensas, lavanderias e pordes
encontravam-se no térreo; o espago sob o telhado era usado para
armazenar o grdo, o produto mais precioso da propriedade, alem de
funcionar como isolante térmico para os ambientes abaixo. No piso
principal, habitado pela familia dominical e por seus héspedes, os comodos
mais publicos, como a loggia e a sala, encontram-se no eixo central,
enquanto a direita e a esquerda estavam os outros comodos, daqueles
grandes retangulares, passando pelos quadrados até os pequenos
retangulares. O patio abrigava anexos rurais, torres para os pombos, fornos
para o pao, galinheiros, estdbulos, habitacoes para os empregados e para a
criadagem, comodos para fazer o queijo e pordes para espremer a uva. Ja
no século XV usava-se criar diante da casa um patio, também chamado de
corte, com um pogo, separado do resto do patio de servicos com seus
anexos, Os animais e os espacos para bater o grdo. Jardins, hortas de
verduras e especiarias, tanques para os peixes e o pomar eram todos
agrupados e localizados no interior de um muro limitrofe da propriedade.

Palladio encontrou inspiragdo nos grandes complexos antigos que
parecem com moradias de campo circundadas por suas dependéncias, ou
que talvez ele realmente acreditava serem complexos residenciais, como por
exemplo o templo Ercole Vincitore em Tivoli, por ele desenhado. O
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arquiteto estava antes de tudo a procura de um vocabulario expressivo e
formal, mas também da evolucio histérica das formas antigas.

Em sua obra é constante o didlogo que se estabelece entre o pensar
e o fazer na obra, entre uma e outra arquitetura, entre um ideal e uma
pratica. Didlogo entre duas épocas, entre os pressupostos da arquitetura
classica e o fazer contemporaneo dessa arquitetura.
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